2.7.2017 —1.10.2017

Walther
\anbeselaere,
Verzamelaar

voor de staat
1948-197/3

Museum Dhondt-Dhaenens
I.s.m. KMSKA



%WW@WW@ 2y nd dear waa men geern
vers il meer aanvocl? lussen funsl en loven, a&/ﬁéﬁw/fe%
cveiliy nder aanis jm@/«ﬂ%/wéﬂm, W%@W
QQWWMMWWWWWW :

Walther Vanbeselaere in Ten huize van.., in gesprek met Joos Florquin, 1970



Voorwoord

Het museum Dhondt-Dhaenens is bijzonder verheugd
deze zomer de tentoonstelling Walther Vanbeselaere,
Verzamelaar voor de staat, 1948 - 1973 te presenteren die
gerealiseerd werd in samenwerking met het Koninklijk
Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (KMSKA).

De presentatie van de moderne kunstcollectie bijeenge-
bracht door Walther Vanbeselaere tussen 1948 en 1973
past binnen de — historisch gegroeide — gevoeligheid
van het museum Dhondt-Dhaenens voor de betekenis van
de geéngageerde kunstverzamelaar. Een interesse die zich
tevens kadert binnen het doctoraatsonderzoek van Tanguy
Eeckhout, curator van het museum. Na de ontsluiting van
diverse privéverzamelingen (de Verzameling Roger en
Hilda Matthys-Colle in 2007; de Verzameling Wilfried en
Yannicke Cooreman in 2009; de Verzameling Tony Herbert
in 2011 en de Verzameling Charles Vandenhove in 2013) en
de Proximus Art bedrijfscollectie (in 2015) presenteert het
MDD met deze tentoonstelling voor het eerst een belang-
wekkende verzameling voor de staat. Naast de jonge
kunsthistorici die een eigentijdse bijdrage leverden aan de
publicatie, werden de hedendaagse kunstenaars Jacqy
duVal, Bart Lodewijks en Oleg Matrokhin uitgenodigd in
dialoog te treden met de getoonde werken. Dit strookt
met het onderzoek van het museum Dhondt-Dhaenens dat
streeft naar een actualisering en verspreiding van weten-
schappelijke kennis omtrent de Vlaamse moderne kunst.

De ideeén van Walther Vanbeselaere over de moderne
Vlaamse kunst waren bijzonder inviloedrijk en hebben

de kunstgeschiedschrijving en de canon in Belgi€ in de
twintigste eeuw mee bepaald. Ook op de vorming van de
verzameling Dhondt-Dhaenens had de conservator een
zeer grote invloed. De tentoonstelling brengt werk van
Belgische moderne topkunstenaars zoals James Ensor,
Henri Evenepoel, Léon Spilliaert, Edgard Tytgat en Jean
Brusselmans — kunstenaars die zowel in de collectie van
het KMSKA als in de collectie Dhondt-Dhaenens verte-
genwoordigd zijn. De conservator had eveneens oog voor
de internationale kunstcontext van die tijd. De collectie
Belgische kunst werd door Vanbeselaere aangevuld met
werk van kunstenaars als Edgar Degas, Hans Hartung,
Karel Appel, Ben Nicholson en Giacomo Manzu.

Tot slot, zou de tentoonstelling en publicatie over de ver-
zamelaar Walther Vanbeselaere niet mogelijk geweest zijn
zonder de toewijding en het engagement van de curatoren
Tanguy Eeckhout en Herwig Todts, conservator - weten-
schappelijk onderzoeker KMSKA. We zijn daarnaast ook
Manfred Sellink, hoofddirecteur-hoofdconservator van het
KMSKA, en het team van het KMSKA bijzonder dankbaar
voor hun genereuze medewerking en voor het aanzienlijke
aantal belangrijke bruiklenen uit hun collectie.

Joost Declercq,
Directeur museum Dhondt-Dhaenens



Van De Braekeleer tot Permeke.
Walther Vanbeselaere,
verzamelaar en inspirator

Tanguy Eeckhout

Het museum Dhondt-Dhaenens voert sinds 2007 een beleid waarbij
maatschappelijk en kunsthistorisch relevante verzamelingen onder-
zocht en ontsloten worden. Tot nog toe ging het om private collec-
ties en éénmaal om een bedrijfscollectie 1. In samenwerking met
het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (KMSKA)
werd ditmaal het verzamelbeleid van museumconservator Walther
Vanbeselaere onderzocht, alsook zijn betekenis bij de totstandko-
ming van de verzameling Dhondt-Dhaenens.

Kunst verzamelen voor de gemeenschap is iets heel anders dan
verzamelen vanuit een persoonlijke passie of interesse. Een
museum streeft met haar collectie naar een overzicht van een
bepaalde periode of strekking en naar het verschaffen van inzicht
in de ontplooiing van de kunstgeschiedenis. Een privéverzamelaar
kan daarentegen radicaal kiezen voor zijn eigen fascinaties of kan
een persoonlijk gemotiveerd verhaal vertellen met zijn collectie.
Walther Vanbeselaere formuleerde een zeer duidelijk verzamel-
beleid voor “zijn” Koninklijk Museum voor Schone Kunsten. In een
gesprek met Joos Florquin voor de openbare omroep zei hij hier-
over het volgende: “Volgens mij moeten wij in de eerste plaats een
nationaal museum zijn, een museum waar een belangrijke selectie
van het beste uit onze eigen nationale schilderkunst te zien moet
zijn. Het heeft minder of geen zin onbelangrijk werk van buiten-
landers te kopen, omdat het buitenland op dat stuk toch altijd
veel meer te bieden zal hebben. Ons eigen verleden en heden zijn
zeer belangrijk.” ? Bij een dergelijk beleid is persoonlijke smaak

1 Verzameling Roger & Hilda Matthys-Colle (2007), Verzameling Wilfried & Yannicke
Cooreman (2009), Collectie Tony Herbert (2011), Collectie Jeanne & Charles
Vandenhove (2013), Proximus Art collectie (2015)
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uiteraard minder van tel, maar beiden, de museumconservator als
de privéverzamelaar, dienen keuzes te maken die afhangen van de
beschikbare budgetten en het aanbod op de kunstmarkt.

Toen Walther Vanbeselaere in 1948 conservator werd, beschikte
het museum over een bescheiden collectie moderne kunst. Mede
dankzij de vereniging Kunst van Heden zaten er wel werken van
onder meer Ensor, Evenepoel en Permeke in de collectie, maar
Vanbeselaere streefde ernaar om een volledig overzicht van de
Vlaamse moderne kunst samen te brengen en belangrijke ensem-
bles samen te stellen van de kunstenaars die hij als sleutelfiguren
beschouwde in de opeenvolgende kunstenaarsgeneraties. Het
overgrote deel van de aankopen van kunstwerken tijdens zijn
beleidsperiode waren dan ook van de hand van Vlaamse moderne
kunstenaars. De collectie oude kunst beschouwde hij zo goed als
afgerond en hij besefte dat de aankoopbudgetten niet van die orde
waren om nog veel belangrijke kunstwerken van oude meesters te
kunnen verwerven.

Voor zijn canon van de Vlaamse moderne kunst, die ook de lei-
draad was voor zijn verzamelbeleid, hanteerde Vanbeselaere het
“generatieprincipe”: een kunstenaar behoort tot een bepaalde
generatie en zet zich met zijn werk af tegen de vorige generatie.
“Het generatiebeginsel is een middel ter verscherping en opklaring
van het complex kunsthistorisch beeld, van het historisch verloop.
Het is in zekere zin wel betrekkelijk maar toch een betrouwbare
gids.” 8 Elke generatie staat voor een bepaalde artistieke positie: de
eerste generatie is die van het realisme (met kunstenaars die hun
artistieke bloei in de jaren 1860 kenden), de laatste generatie die
van het Animisme (kunstenaars geboren rond 1900 die voornamelijk
in de jaren 1930 hun artistieke hoogtepunt kenden). Vanbeselaere
had een grote sympathie voor de kunstenaars die hij de “animisten”
noemde, zonder twijfel omdat hij tot diezelfde generatie behoorde.
Deze kunstenaars stonden voor een terugkeer naar een vormgeving
2 Joos Florquin, Ten huize van.. (deel 18) (Leuven: Davidsfonds, 1982), 325.
(gesprek met Walther Vanbeselaere werd uitgezonden op 15 januari 1970 op de

nationale omroep BRT)
Ibid., 311.



die nooit de realistische, waarneembare vorm geweld aandeed, in
tegenstelling tot de voorafgaande generatie van expressionisten.
Naast kunstenaars als Henri-Victor Wolvens, Albert Van Dyck en
George Grard beschouwde hij ook de surrealisten Paul Delvaux en
René Magritte tot de generatie van het Animisme. Toch nam hij die
generatie kunstenaars doelbewust niet meer op in de canon die hij
formuleerde in zijn boek Moderne Vlaamse Schilderkunst. Daarvoor
vond hij dat er nog niet “vanop een behoorlijke afstand” kon terug-
geblikt worden op “het wezenlijke van hun bijdrage”. 4 Wel zou hij
hun werk consequent opnemen in de collectie van het KMSKA.

Met de generatie kunstenaars die na de Tweede Wereldoorlog
opkwam, die voornamelijk op een abstracte of non-figuratieve
manier werkte, had Vanbeselaere veel minder voeling. Overigens
miskende hij ook de Belgische abstracte kunstenaars werkzaam
tijdens het interbellum. Hij beschouwde de abstractie als een
buitenlandse invloed die niet strookte met de Vlaamse kunsttraditie,
die door en door figuratief zou zijn. Desalniettemin zou onder zijn
bewind werk verworven worden van verscheidene abstracte kun-
stenaars actief na 1945, waaronder Jan Burssens, Louis Van Lint en
Pierre Alechinsky. Voor de snelle achtereenvolgende vernieuwingen
in de internationale hedendaagse kunstwereld van de jaren 1960
(van Pop Art tot Conceptual Art) had Vanbeselaere allerminst sym-
pathie: “Het wederzijds elkaar voorlichten en opwinden van kunste-
naars en critici om het laatste eendags-isme, dat ergens in Parijs of
New York werd geboekt, toch niet ongemerkt en zeker niet onnage-
probeerd te laten voorbijgaan, uit angst voor achterlijk uitgeschol-
den te worden, is alles bij elkaar een bedenkelijk verschijnsel.” ®

Vanbeselaere beschouwde Henri De Braekeleer en James Ensor als
de grootste Vlaamse schilders van de negentiende eeuw. Het werk
van Henri De Braekeleer was in zijn ogen het authentieke Viaamse
impressionisme, gegroeid uit het typerende Vlaamse realisme.

De Braekeleer kon het Vlaamse noorderlicht vatten en de Viaamse

4 Walther Vanbeselaere, Moderne Vlaamse Schilderkunst (Brussel: De Arcade,

1961), 299.
Ibid., 17.
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schilderkunsttraditie op authentieke wijze verder zetten, in tegen-
stelling tot een kunstenaar als Emile Claus, waar Vanbeselaere

zeer streng over oordeelde. Zijn werk zou enkel gestoeld zijn op het
gebruik maken van de formule van de Franse impressionisten, zonder
evenwel de Vlaamse aard van zijn onderwerpen te vatten. Ensor was
dan weer de grootste van de hierop volgende generatie, evoluerend
van impressionisme tot symbolisme: “Nooit is hij aan enige richting
verbonden en van alles brengt hij tegelijk de hoogste uitdrukking
door de superieure vrijheid van zijn scheppingsdrang”. & Voorts
waren Jakob Smits, Rik Wouters (voornamelijk met zijn beeldhouw-
werk) en Constant Permeke in zijn ogen de belangrijkste voortrekkers
van de Vlaamse moderne kunst. Het was van die kunstenaars dat

hij trachtte voor zijn museum een ensemble samen te stellen die hun
hele carriére overspant.

Het valt op hoezeer Vanbeselaere in zijn discours hamerde op de
Vlaamse aard van de kunstenaars en hun getrouwheid aan de
Vlaamse kunsttraditie, terwijl hij het belang van de relaties en
posities van die kunstenaars ten opzichte van de West-Europese
kunstontwikkelingen ondergeschikt schijnt te maken of als nefast
beschouwde voor hun ontwikkeling. Door die soms te enge
zienswijze kwam Vanbeselaere geregeld tot eerder bedenkelijke
conclusies: over Gust. De Smet oordeelde hij bijvoorbeeld dat

die zijn meest authentieke en beste werk maakte na 1928, op een
moment dat hij zich zou verzetten tegen elke beinvloeding van bui-
tenaf, terwijl hij daarvoor in een artistieke revolutie betrokken werd
die tegen zijn natuur inging. In de jaren vdér 1928 zou hij teveel
onder invloed gestaan hebben van de Brusselse kunstscene en
zou hij “naar het hart van de snobse stedeling” gewerkt hebben,
decoratief en spelend met symbolische motieven. 7 Dit discours,
dat weliswaar terecht genuanceerd of zelfs tegengesproken werd
door andere kunstcritici en -historici doorheen de twintigste eeuw,
heeft desalniettemin tot op heden een blijvende invloed gehad op
de perceptie van veel Vlaamse modernistische kunstenaars.

6 Ibid., o1.
Ibid., 238.



Het boek Moderne Viaamse Schilderkunst van Walther Vanbeselaere,
verschenen in 1961, was meer dan een salontafelboek voor het
echtpaar Dhondt-Dhaenens. Het diende in zekere zin als handleiding
bij de vorming van hun collectie. Toen het kinderloze echtpaar begin
jaren 1960 besliste om een museum te bouwen in de gemeente waar
ze al sinds 1937 resideerden, was hun collectie verre van gevormd.
In de daaropvolgende jaren verwierven ze nog meer kunstwerken om
zo een collectie samen te stellen die in hun ogen “museumwaardig”
was. Hun collectie zal bij oorsprong vooral een eigen smaak verte-
genwoordigd hebben, maar toen de idee van een museum ontstond
wensten ze een echt overzicht van de ontplooiing van de moderne
Vlaamse kunst te geven en werk te verwerven van kunstenaars die tot
de canon van de moderne kunst behoorden.

Van de tweeéndertig “canonieke” kunstenaars door Vanbeseloere
besproken in zijn boek ontbreken slechts twaalf kunstenaars in

de verzameling Dhondt-Dhaenens, voornamelijk de realisten. Alle
twintigste-eeuwse kunstenaars die volgens Vanbeselaere de canon
van de Vlaamse moderne kunst vormen zijn vertegenwoordigd in de
collectie Dhondt-Dhaenens. Net zoals Vanbeselaere deed in zijn boek,
miskende ook het echtpaar Dhondt-Dhaenens de Vliaamse abstracte
kunst uit het interbellum: geen Georges Vantongerloo, Victor
Servranckx, Felix De Boeck of Jozef Peeters in het boek noch in de
collectie. Toch blijven ook de persoonlijke smaak en de vriendschaps-
relaties van het echtpaar Dhondt-Dhaenens doorschemeren in de
collectie: zo is het werk van Servaes “buitenproportioneel” vertegen-
woordigd en is ook het werk van een aantal “Leiestreek”kunstenaars
opgenomen, die tot de kennissenkring van het echtpaar behoorden,
maar door Vanbeselaere niet weerhouden werden in zijn canon van
de Vlaamse moderne kunst: Léon De Smet, Albert Saverys, Hubert
Malfait en Albert Claeys.

Het is goed mogelijk dat Vanbeselaere advies gaf aan het echtpaar
Dhondt-Dhaenens en hun architect Erik Van Biervliet bij de bouw van
het Museum Dhondt-Dhaenens. In het gesprek met Joos Florquin,
uitgezonden in 1970, heeft Vanbeselaere het over “het uniek intiem
karakter” van musea met een binnenpatio omdat men zo contact
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houdt met het groen en de lucht. Hij begreep niet dat er musea
gebouwd werden waar de kunstwerken enkel artificieel verlicht
werden: “Al de kunstwerken zijn gemaakt bij daglicht en men kan
geen kunstwerk beoordelen bij kunstlicht.” & In de toespraak die hij
gaf bij de opening van het Museum Mevrouw Jules Dhondt-Dhaenens
erkende Vanbeselaere de grote museale kwaliteiten van het gebouw,
dat hij als uniek in Vlaanderen bestempelde en waarvan hij het dag-
licht bejubelde dat rijkelijk in het museum vloeit, onder meer, dankzij
de grote binnenpatio. °

Men kan een aantal terechte kanttekeningen maken bij de manier
hoe Vanbeselaere de geschiedenis van de Vlaamse moderne kunst
schreef, vooral hoe hij de moderne kunstontwikkelingen bijna uitslui-
tend beschouwde vanuit het enge en eenzijdige perspectief van de
Vlaamse schilderkunsttraditie. Andere waardevolle ontwikkelingen
bleven zo grotendeels buiten beschouwing; zoals de zeer vruchtbare
kruisbestuiving tussen Belgische en Parijse kunst rond de eeuwwis-
seling of de revolutionaire vernieuwingen die de abstracte kunst
met zich meebracht in de jaren 1910 en 1920. Ook de manier hoe hij
kunstenaars dwong in zijn generatietheorie zorgde voor artificiéle
onderverdelingen die kunstenaars soms onrecht aandeden. Toch
spreekt uit zijn activiteit als kunsthistoricus en collectiebeheerder een
grootse en oprechte genegenheid voor de Vlaamse schilderkunst die
enerzijds leidde tot een waardevolle museumcollectie en anderzijds
zeer inspirerend werkte voor veel kunstliefhebbers in de tweede helft
van de twintigste eeuw, zoals het echtpaar Dhondt-Dhaenens.

8 Joos Florquin, Op.Cit., 341.
Openingstoespraak Museum Mevrouw Jules Dhondt-Dhaenens door Walther
Vanbeselaere, 30 november 1968 (Archief Museum Dhondt-Dhaenens)



Walther Vanbeselaere geeft
de openingstoespraak op
de opening van het museum
Dhondt-Dhaenens op 30

november 1968.
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kunste naars

Van realisme tot
impressionisme:
Jan Stobbaerts
Henri De Braekeleer

Van impressionisme
tot symbolisme:
Valerius De Saedeleer
Jakob Smits

James Ensor
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Het synthetisch impressionisme:
Léon Spilliaert

Henri Evenepoel

Rik Wouters

Hippolyte Daeye

Gustave Van de Woestyne

Het expressionisme:
Jean Brusselmans
Edgard Tytgat

Gust. De Smet
Albert Servaes

Frits Van den Berghe
Constant Permeke

de

Het animisme:
Henri-Victor Wolvens
George Grard

De abstracte kunst:
Jan Burssens

Voor de opsomming van de kunstenaars in deze tentoonstelling werd gekozen om,
net zoals Walther Vanbeselaere deed in zijn boek Moderne Vlaamse Schilderkunst,

de kunstenaars per generatie te bespreken.

tentoon stelling

Europese kunstenaars:
Edgar Degas

Ben Nicholson

Marino Marini
Giacomo Manzu

Alle 7zzotittes bij de afbeeldingen zijn afkomstig uit het Jaarboek van het

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten uit 1973. Het jaarboek geeft een volledig
overzicht van de aanwinsten tijdens de ambtsperiode van Walther Vanbeselaere met

illustraties en korte commentaren van de hoofdconservator.



Jan Stobbaerts debuteerde rond 1855 als openluchtschilder in de
omgeving van Antwerpen. Na 1860 werkt hij aan zijn dan nog anek-
dotische genretaferelen van ambachtslieden die zouden uitgroeien
tot zijn befaamde stalinterieurs en dieren. Met het rauw-realistische
schilderij Slachterij veroorzaakt de kunstenaar een schandaal;

de kunstenaarsvereniging Les Vingt begroet hem hiervoor niette-
min als een voorganger van de “levende kunst”. Tegen het einde
van de negentiende eeuw maakt het radicale naturalisme van
Stobbaerts plaats voor een nevelige lichtschildering — een stijl

die Vanbeselaere enorm wist te bekoren. Over het werk Dreggen

in de Woluwe schreef hij: “Doch het landelijk vredige, het snikkend
warme van een zomerdag, de fijne ritmische beweging, de mildheid
van zijn hart, alles wordt meteen gesuggereerd in een vluchtig spel
van blanke, teer groene en roze tonen van grote bekoorlijkheid.” Na
1900 trekt Stobbaerts zich terug in zijn atelier waar hij zich toelegt
op een reeks doeken met mythologische onderwerpen. “Een verras-
sing,” die volgens de Antwerpse hoofdconservator, “als kroon op
zijn werk dient opgevat te worden.”

° Antwerpen, 1838
t Sint-Lambrechts-Woluwe, 1914
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Jan Stobbaerts, Dreggen in de Woluwe, 1896
olieverf op doek, 48,5 x 73 cm, collectie KMSKA
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Jan Stobbaerts, De holle weg, z.d.
olieverf op doek, 36 x 46 cm, collectie KMSKA
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De Braekeleer werd opgeleid door zijn vader Ferdinand De
Braekeleer die historie- en genreschilder was. Zijn oeuvre is voor-
namelijk opgebouwd uit voorstellingen van het dagelijkse leven en
wordt gekenmerkt door een groot gevoel voor realisme. Aanvankelijk
werden zijn werken als banaal beschouwd wegens een gebrek
aan politieke en maatschappelijke betekenis. Door langdurige
studie en observatie spreken zijn creaties niettemin van een groot
detailrealisme. De Braekeleer was enorm geboeid door de zeven-
tiende-eeuwse Hollandse meesters zoals Johannes Vermeer en Jan
Steen. Vanbeselaere beschouwde Henri De Braekeleer samen met
James Ensor tot de grootste schilders uit de negentiende eeuw. In
1956 wijdde Vanbeselaere een belangrijke overzichtstentoonstelling
aan De Braekeleer. De hoofdconservator was in de eerste plaats vol
lof over hoe De Braekeleer, die hij als een ‘impressionist’ omschreef,
licht in zijn schilderkunst binnenbracht. Zo stelde hij: “Zijn hymne
aan het licht is veel sterker dan bij de realisten. Hij is, als schilder
van het felle daglicht, verwant met de Franse impressionisten, al
zal hij nooit het helder Frans-impressionistische palet overnemen.
Zijn impressionisme, zijn bezingen van het licht is typisch ‘van het
noorden’ en daarenboven door en door Vlaams.”

° Antwerpen, 1840
t Antwerpen, 1888
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Henri De Braekeleer, De Teniersplaats te Antwerpen, 1878 Henri De Braekeleer, Interieur van het Ternickgesticht in Antwerpen
olieverf op doek, 81 x 64 cm, collectie KMSKA olieverf op paneel, 65,5 x 81,6 cm, collectie KMSKA



Onder invloed van het impressionisme en de landschapsschilder-
kunst van Franz Courtens schildert De Saedeleer zijn eerste doeken.
In 1904 komt te Sint-Martens-Latem de grote kentering wanneer hij
zich toelegt op uiterst persoonlijke interpretaties van het landschap.
Onder de indruk van de Vlaamse Primitieven en vooral van Bruegel
vereenvoudigt hij zijn stijl: in dunne, gladde verflagen en met een
kalligrafische nauwkeurigheid geeft hij een synthese van het
vlakke Leie-landschap in wisseling van seizoenen. Na zijn terugkeer
uit Wales legt hij het golvende landschap van Etikhove in tal van
doeken vast. Het zijn grootse landschappen met kleine huisjes en
fijngetekende boomsilhouetten, overkoepeld door een eindeloze
hemel. Zijn oeuvre is bijzonder herkenbaar door het gebruik van
een geheel eigen kleurenpalet: wit, groen en grijs domineren. In zijn
landschappen bekomt De Saedeleer steeds een tijdloze atmosfeer
waarmee hij invloed uitoefende op onder meer Gustave Van de
Woestyne, Albert Servaes en Constant Permeke. Vanbeselaere
noemde De Saedeleer in zijn boek Moderne Vlaamse Schilderkunst
“de enige noemenswaardige landschapsschilder in dit geslacht.”
“In zijn beste werken,” stelde Vanbeselaere, “hoort het frele van

de omlijning en het weifelende in de kleurgeving als vanzelf bij de
‘inhoud’ die uitgedrukt wordt.”

° Aalst, 1867
t Leupegem, 1941
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Valerius De Saedeleer, Boomgaard in de winter, 1907
olieverf op doek, 63 x 148 cm, collectie KMSKA
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Jakob Smits schilderde in Achterbos (Mol) het leven van de
boeren, het landschap, Bijbelse taferelen in een Kempisch decor,
interieurs en portretten. In de geest van het symbolisme plaatst
hij voor 1900 tal van Bijbelse en profane voorstellingen tegen

een gouden fond. Na de Eerste Wereldoorlog schept hij in grote
doeken een eigen wereld waarin eerst de mens en later het licht
centraal staan. Een dikke, korrelige verflaag wordt verzadigd met
licht, wat de voorstelling een maximale intensiteit geeft. Met zijn
drang naar synthese en versobering van vorm zal Jakob Smits
voor de latere Vlaamse expressionisten zoals Albert Servaes een
belangrijke inspiratiebron vormen. Ook op het vormen van een
kwalitatief Jakob Smits-ensemble heeft Vanbeselaere zich door-
heen de jaren ingezet. In 1955 organiseerde de conservator een
retrospectieve van de kunstenaar. Vanbeselaere beschouwde Smits
samen met Van Gogh, Ensor, Munch en Hodler tot de hoogtepunten
op Europees niveau van de generatie der ‘symbolisten’ geboren
omstreeks 1860.

° Rotterdam, 1855
1 Mol, 1928
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Jakob Smits, Man met pelsen muts, 1900 - 1905
olieverf op paneel, 80 x 62,5 cm, collectie MDD
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Jakob Smits, De hemel op de puinen, z.d.
olieverf op doek, 128 x 121 cm, collectie KMSKA
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Het oeuvre dat Ensor heeft nagelaten is bijzonder uiteenlopend en
gevarieerd. Aan het begin van zijn carriére was hij een aanhanger
van het toen overheersende pleinairisme. Meerdere marines en
stillevens van zijn hand zijn bewaard gebleven. Hij was één van

de stichtende leden van de kunstenaarsgroep Les Vingt, maar zal
vanaf 1885 zijn eigen weg inslaan. Zijn aandacht gaat steeds meer
uit naar lichtexperiment en surrealistische groteske motieven, wat
zich ook vertaalt in zijn oeuvre. Hij is het meest gekend voor zijn per-
siflages en maskerades. Het masker, dat hij van zijn jeugd kende uit
de winkel van zijn moeder, was voor hem het instrument om de ware
aard van de mens te onthullen. Het boosaardige en lachwekkende
kon via deze weg zichtbaar gemaakt worden. De fascinatie van
Ensor voor de dood en het religieuze maken van hem een exponent
van het symbolisme, tegelijk anticipeert zijn gebruik van maskers
zowel op het expressionisme als op het surrealisme.

De aankopen, de tentoonstellingspolitiek en de publicaties van
Vanbeselaere waren mede doorslaggevend voor de vooraan-
staande plaats die Ensor bekleedt in de canon van de Belgische
kunst. Met de aankoop van werken van Vincent Van Gogh, Edgar
Degas en Odilon Redon probeerde de conservator bovendien

de Antwerpse Ensor-verzameling in een internationale context te
plaatsen. Na de Tweede Wereldoorlog groeide de verzameling
schilderijen van Ensor aan tot 38 exemplaren met topwerken als
Daken in Oostende (188%4), Dame met waaier (1880) of het fameuze
Het schilderend geraamte (1896 - 1897), een werk dat Vanbeselaere
kocht aan het einde van zijn conversatorschap. De aanleg van een
aanzienlijke verzameling tekeningen (meer dan 600) is daarnaast
minstens zo belangrijk. Na een grote retrospectieve tentoonstelling
van Ensor in 1951 in Antwerpen was Vanbeselaere vervolgens de
drijvende kracht achter de Ensor-tentoonstellingen in Parijs (Musée
de I’Art Moderne), Londen, Bazel en Stuttgart.

° Qostende, 1860
t Oostende, 1949
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James Ensor, Mijn dode moeder, 1915
potlood op paneel, 185 x 245 mm, collectie KMSKA
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James Ensor, Het schilderend geraamte, 1896
potlood op paneel, 37,3 x 45,3 cm, collectie KMSKA
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James Ensor

Daken te Oostende, 1884
olieverf op doek

149 x 206,5 cm

collectie KMSKA
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Het oeuvre van Léon Spilliaert ontstond tijdens de overgang van de
negentiende naar de twintigste eeuw. Enerzijds synthetiseert zijn
werk de fin-de-siéclecultuur, anderzijds incorporeert het de crisis
van het individu, een kenmerkend fenomeen aan het begin van de
twintigste eeuw. Het in vraag stellen van de werkelijkheid, twijfel

en eenzaamheid spelen in zijn werk een belangrijke rol. Met zijn
vervormingen van het menselijk lichaam en gelaatsuitdrukkingen,
heeft hij een belangrijke invioed gehad op Vlaamse modernisten
als Constant Permeke. Na de Eerste Wereldoorlog werd zijn werk
kleurrijker en speelser en stond het veraf van het mysterie dat

hij wist te creéren in zijn vooroorlogse werk. In zijn boek Moderne
Vlaamse Schilderkunst — van 1850 tot 1950, van Leys tot Permeke,
stelde Vanbeselaere dat Spillicert, in zijn beste werken, uitgaat van
“felle sensaties die hij in het leven opdeed en waarbij verlatenheid
en angst de harteslag zijn.” Thijs Dekeukeleire geeft in zijn tekstbij-
drage “Léon Spilliaert en het (zelf)beeld van de kunstenaar in de
negentiende eeuw” in deze bezoekersgids een genuanceerde lezing
over die specifieke kijk op Spilliaert als kunstenaar-génie.

° Qostende, 1881
t Brussel, 1946

41



S 1950 weid depe %ﬂ/—éf%ﬂ%&/ Slechls in et befieikle

@W@%m was Hier MWM&W N7 tot
suvtealbsme in is, boseihon Fin decrincefpiigpen hel loinlig-

WW van wal in 1950 weid bolaald.
Léon Spilliaert, Alleen, 1909 Léon Spilliaert, Vrouw bij zee, 1909
aquarel en pastel op papier, 640 x 490 mm, collectie MDD waterverf op papier, 652 x 503 mm, collectie KMSKA
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Ondanks zijn vroege dood, heeft Henri Evenepoel een zeer
omvangrijk oeuvre nagelaten: duizenden tekeningen, een 900-tal
foto’s en 300 schilderijen van zijn hand zijn bewaard gebleven.
Veel van zijn werken getuigen van een vertrouwelijke en intieme
sfeer: naast het moderne stadsleven, bracht hij meermaals zijn
naasten en omgeving in beeld. Evenepoel vestigde zich aan het
begin van zijn carriére in Parijs, waar hij een opleiding volgde aan
de Ecole nationale des Beaux-Arts. Wanneer hij in 1893 wordt toe-
gelaten tot het atelier van de Franse symbolist Gustave Moreau,
komt hij er onder meer in contact met Henri Matisse. De twee
schilders onderhielden een nauwe vriendschap die zich uitte in
een portret van het dochtertje van Matisse. Ook de solide opbouw
en het coloriet van Edouard Manet boeiden hem in hoge mate. In
de werken ontstaan in Algiers (1897 - 1898) treedt een sterke ver-
heldering en verheviging van het palet op. Met zijn naar soberheid
neigende vorm en het expressieve coloriet begeeft Evenepoel zich
aan de rand van het impressionisme en lijkt zijn werk het fauvisme
aan te kondigen.

Vanbeselaere legde zich tijdens zijn ambt als hoofdconservator
met bedrevenheid toe op het vormen van een overzichtelijk ensem-
ble van Evenepoel aan wie hij in 1953, volgend op de grote retro-
spectieve van Ensor in 1951, een overzichtstentoonstelling wijdde.
Ook Vanbeselaere erkende het potentieel van de kunstenaar als
voorloper en vernieuwer. Charles met streepjestrui (1898) dat
Evenepoel schilderde een jaar voor zijn dood op 26-jarige leeftijd,
eert Vanbeselaere in zijn boek Moderne Viaamse Schilderkunst
om het schilderkunstig experiment waarbij “de zuiverheid van
ongebroken kleur, in klare, overzichtelijke vlakken tegenover elkaar
gezet, ten volle wordt doorgevoerd (...).”

° Nice, 1872
t Parijs, 1899
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Henri Evenepoel, Terugkeer van de arbeid bij zonsondergang, 1896
olieverf op doek, 189 x 298 cm, collectie KMSKA



Henri Evenepoel, Charles met streepjestrui, 1898
olieverf op doek, 73 x 50 cm, gift ter ere van Anne en André
Leysen, coll. Koning Boudewijnstichting
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Henri Evenepoel, De dochter van Henri Matisse, 1896
olieverf op doek, 67,5 x 59,6 cm, collectie MDD

1 fragment uit de openingsspeech Vanbeselaere museum Dhondt-Dhaenens
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Amper 33 jaar oud overleed Rik Wouters aan kaakbeenkanker.
Ondanks zijn korte leven slaagde Rik Wouters er toch in om

een omvangrijk en kwalitatief hoogstaand oeuvre na te laten,
bestaande uit schilderijen, sculpturen en tekeningen. Met zijn
werk wordt hij zowel pionier als grootmeester van het Brabantse
Fauvisme beschouwd. Typerend voor de stijl van Wouters zijn de
snel aangebrachte verftoetsen in een fris en levendig kleurenpa-
let, waarbij soms onbeschilderde delen de vibrerende lichteffec-
ten in de compositie nog versterken. Rik Wouters had de gewoonte
om vele schetsen en inkttekeningen te maken van zijn echtgenote
Nel terwijl ze bezig was met haar dagtaken, of gewoon aan tafel
koffie dronk of een krant las. Sommigen van die honderden schet-
sen lagen nadien aan de basis van zijn sculpturen en schilderijen.
In zijn beste beelden slaagde Rik Wouters er op een magistrale
manier in een logge massa materie om te vormen tot een vitaal en
krachtig beeld.

Vanbeselaere vond Rik Wouters als beeldhouwer “nog vollediger

en belangrijker” dan als schilder. Over zijn aquarellen, schreef de
conservator: “In zijn aquarellen geniet men evenveel van de aard
van het papier als van de doorzichtige of de dekkende kleur van het
diep, omfloerst zwart van de Oost-Indische inkt. (...} En welke zeld-
zame gave van koninklijke terughoudendheid heeft hij in het matte
pastel-materiaal erkend!”

° Mechelen, 1882
t Amtserdam, 1916
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Rik Wouters, Buste van Nel Wouters, 1908 Rik Wouters, Silhouetten en vrouwen, z.d.
brons, 66,5 x 53 x 28,5 cm, collectie KMSKA oost-indische inkt op papier, 240 x 325 mm, collectie KMSKA
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Hippolyte Daeye vindt pas omstreeks 1920 zijn definitieve taal, hij is
dan al de vijftig nabij. Tijdens zijn verblijf in Londen (1914 - 1920] sluit
hij vriendschap met Permeke, Tytgat en Gustave Van de Woestyne.
Daar zet ook de kennismaking met de eenvoudige en sobere kinder-
portretten van Modigliani hem op het vaste spoor. De modellen van
Daeye zeggen meer over de schilder dan over henzelf, ze krijgen
als het ware een metafysische kwaliteit. Onder hun subtiel voorko-
men schuilt vaak een onuitsprekelijke melancholie die vorm krijgt
in dampige en vaak koude kleuren. De ogen van de vrouwen en
kinderen, gewoonlijk zonder iris of pupil, onthullen niets van innerlijk
leven, maar accentueren eerder de ‘afwezigheid’ van het model. In
die gevoelige portretten neemt de schilder zichtbaar afstand van de
brutale, volkse ruwheid van de Viaamse expressionisten.

In 1964 organiseerde Vanbeselaere een retrospectieve gewijd

aan Daeye, waarvoor een belangrijke monografie van de kunste-
naar werd gepubliceerd met het volledige oeuvre van de kun-
stenaar gereproduceerd. Zijn bewondering voor Daeye schreef
Vanbeselaere neer als volgt: “Niemand heeft ooit in dergelijke mate,
in de creatieve daad, zijn esthetisch inzicht te kennen gegeven: zijn
geloof in de schoonheid van lijn en kleur, bevrijd van elke materi€le
zwaarte in hun (...) kracht om de onvatbaarste zielsintonaties te
bevatten en uit te stralen.”

° Gent, 1873
t Antwerpen, 1952
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Hippolyte Daeye, Sereniteit, 1932 Hippolyte Daeye, Baadster, 1928
olieverf op doek, 91 x 74,5 cm, collectie KMSKA olieverf op doek, 78,5 x 63,2 cm, collectie KMSKA

56 57



Gustave Van de Woestyne was een symbolist met een oeuvre dat
spreekt van een zoektocht naar zingeving en het mystieke, kenmer-
kend voor het begin van de twintigste eeuw. Elk schilderij is een
neerslag van een persoonlijke ervaring. Zowel stilistisch als the-
matisch is zijn oeuvre vrij breed. Religie, parabels, het boerenleven
en portretten vormden de belangrijkste thema’s in zijn werk. Zijn
eerder ‘primitieve’ schilderstijl doet denken aan Hans Memling en
Jan van Eyck. Hij schilderde met helder coloriet en maakte vaak
gebruik van scherpe contouren, waardoor een deel van zijn werken
modernistisch aanvoelen. Na het overlijden van zijn vader trekt Van
de Woestyne naar Sint-Martens-Latem waar hij kennis maakt met
onder andere George Minne, Valerius De Saedeleer en Albijn Van
den Abeele. Vanbeselaere zijn voorkeur ging in het bijzonder uit
naar de portretten van Van de Woestyne. “Op zijn best is hij (...)
wanneer hij dan rechtstreeks naar de natuur werkt, de transpositie
van het waargenomen beeld tot kunstbeeld in een onmiddellijke en
aanhoudende confrontatie met de natuur geschiedt: in zijn portret-
ten,” schreef Vanbeselaere.

° Gent, 1881
t Ukkel, 1947
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Gustave Van de Woestyne, Boer Kerckhove, 1910
olieverf op doek, 55 x 39,6 cm, collectie MDD
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Gustave Van de Woestyne, De likeurdrinksters, 1922
olieverf op doek, 109,5 x 99 cm, collectie KMSKA
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Jean Brusselmans was een laatbloeier. In tegenstelling tot zijn gene-
ratiegenoten, die hun beste werken maakten in de jaren 1920, kwam
het werk van Brusselmans pas tot volle ontplooiing vanaf begin
jaren 1930, wanneer hij al bijna vijftig jaar oud was. De kunstenaar
hanteerde een strenge en heldere constructieve aanpak waarmee
hij de Vlaamse schilderkunsttraditie nieuw leven wou inblazen. Hij
bande elke anekdotiek of sentiment uit zijn schilderkunst in de zoek-
tocht naar een schilderkunstige essentie. Niet wat hij voorstelde
was belangrijk, maar de manier waarop hij een compositorisch spel
ontwikkelde met kleuren, lijnen, vormen en volumes. Met zijn werk
kon hij zowel een dramatisch gevoel scheppen, alsook een schilder-
kunstige sensibiliteit ontwikkelen voor evenwicht en orde. Vandaar
bracht criticus Paul Haesaerts in een essay van 1939 het werk en
het temperament van Brusselmans in verband met de vier oerele-
menten waaruit alles is opgebouwd: aarde, water, lucht en vuur.

Vanbeselaere rekende Brusselmans tot een van de voornaamste
spilfiguren binnen het Vliaamse expressionisme en apprecieerde
vooral de manier waarop de kunstenaar de ‘normale’ waargeno-
men realiteit herleidt tot haar essentie. “Het heeft lang geduurd
vooraleer het voor iedereen duidelijk werd dat de gewilde armoede
in de vormgeving, het ruig-droge brood dat Brusselmans ons aan-
biedt, een zeldzaam zuivere smaak heeft,” noteerde hij in zijn boek
Moderne Viaamse Schilderkunst.

° Brussel, 1884
t Dilbeek, 1953
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Jean Brusselmans, Stilleven, 1936 Jean Brusselmans, De Witte Muur, 1933
olieverf op doek, 112 x 122 cm, collectie KMSKA olieverf op doek, 69,5 x 79 cm, collectie KMSKA
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Edgard Tytgat legde zich vanaf het begin van zijn carriére zowel
toe op de schilderkunst als op de boekdrukkunst en de houtsnij-
kunst. Voor de Eerste Wereldoorlog behoorde Edgard Tytgat tot

de vriendenkring van Rik Wouters en werd hij bij de groep van het
Brabantse Fauvisme gerekend. Zijn werk haalde in die tijd echter
nooit dezelfde schilderkunstige kwaliteiten als dat van Wouters.
Pas na 1922 kwam zijn werk tot volle ontplooiing. Hij nam volle-

dig afstand van de impressionistische verftoets en koos voor een
naief-ogende vormentaal, geinspireerd door de volksprentkunst.
Ook al werd hij vanaf dan opgenomen in de kring van de Viaamse
expressionisten, toch bleef hij door zijn anekdotische aanpak en zijn
milde ironie een buitenbeentje van de Belgische moderne kunst. Zijn
belangrijkste inspiratiebronnen waren het volkse leven, het circus,
Oosterse fantasie€n, het kunstenaarsbestaan en zijn eigen biogra-
fie. Frans Baudouin, die als hoofdconservator van het Rubenshuis
Vanbeselaere leerde kennen, stelde dat Vanbeselaere in zekere
mate bezat wat hijzelf in Tytgat bewonderde: “de gave van de
bestendige verwondering en opgetogenheid” die hem “vanuit zijn
kindertijd was bijgebleven.”

° Brussel, 1879
t Sint-Lambrechts-Woluwe, 1957

67



Con homschelsend werk wl gign laalile froiiode, waailly 4y,
o een Mmm/ﬂ%@ﬁﬂe@fé veibnalliant, Wﬂfﬁﬂa@ en %f@

Edgard Tytgat, Herinnering aan een zondag, 1926 Edgard Tytgat, De beeldhouwer vereeuwigt zijn liefdes, 1951
olieverf op doek, 89 x 116,56 cm, collectie MDD olieverf op doek, 81,5 x 100 cm, collectie KMSKA
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Net als Constant Permeke, Frits Van den Berghe en 